MARIC
MASCARENHAS

METODO

300-M

IRMAOS VITALE

1 2a Ed'gﬁﬂ EDITORES

BRASIL




MARIO MASCARENHAS

MINHA DOCE FLAUTA DOCE

METODO

1.° Volume

(©) Copyright 1977 by IRMAOS VITALE S/A. IND. E COM. Sao Paulo - Rio de Janeiro - BRASIL
Todos os direitos autorais reservados para todos os paises - All rights reserved.

300-M
IRMAOS VITALE

EDITORES
BRASIL



FICHA TECNICA
Fotografo: ALVARO ROSALES
Fotografias do Menino com a Flauta, Posigdes das Maos e Capa.
Menino da Capa: LUIS CLAUDIO OLIVEIRA
Fotografo: JAFET NACLE VIEIRA

Fotografias do Candelabro, Bolas de Sabdo, Flor, Soprando a
Flor e O Segredo.

Menina: TALITA COELHO LOBO DE SAMPAIO.

Menino: CRISTIANO FIORENTINO.

llustragdes de BUTH.




PREFACIO

Ao iniciar o presente trabalho, ja sentia grande atragdo por este instrumento musical de tdo sin-
gela aparéncia. A medida, porém, que fui elaborando a obra, cresceu em mim o entusiasmo e — porque
nio dizer? — um especial carinho por ele.

Nio bastasse o romantismo do seu nome — FLAUTA DOCE — fui levado a dar ao livro o poético
titulo de «MINHA DOCE FLAUTA DOCE», que bem traduz a paixdo de que me vi possuido.

Muita vez chegava a pensar nesse extraordinario mistério de um instrumento tdo pequenino, cons-
truido de simples madeira ou plastico, produzir pecas de tamanha beleza sonora como é o Adagio em Sol
Menor (no final deste livro), composto por Tomaso Albinone, célebre compositor Barroco do Século XVI.

Acredito, que foi gragas a esse estado de espirito, ou de alma, que pude dedicar-me inteiramente
ao afi de transmitir a alunos e mestres tudo aquilo de que precisam: aos primeiros, material acessivel
para estudo; e aos ultimos, uma seqiiéncia didatica e programas de aulas coincidentes com os seus pro-
prios sistemas pedagdgicos

Confesso que a tarefa foi drdua, ndo tanto no que respeita as pesquisas realizadas com critério e
ao trabalho de coligir o material a ser empregado, mas, sobretudo, pela necessidade de uma exposicao co-
ordenada e inteligivel.

Para atingir esse objetivo, foi-me preciso sentir e pensar como se aluno fosse. colocando-me em
seu nivel para melhor medir as suas possiveis dificuldades de apreensao.

Tenho fé em que o resultado desse esforco possa servir a divulgagao desse instrumento tao cheio
de magia e que os alunos, ao chegarem ao final deste livro, venham a sentir a mesma paixao e o mesmo
carinho de que me vi envolvido pela intimidade com a nossa FLAUTA DOCE.

MARIO MASCARENHAS



INDICE

Péag Pag
A FLAUTA E A POLCA TRA-LA-LA .............. 25 O ENCANTADOR DE SERPENTES ................ 48
A FLAUTA,OAVOEAVOVO ... ivviiiiiinannnn 30 DFEASTORZINIIE s s i s & sem 47
A FLAUTA DE PAN ...iniiieitiiiiieiiiinaanns 40 O BUZANA o0 e aeamis sl 5 s s s 51
A FAMILIA DA FLAUTINHA VAI EM FERIAS .... 33 POSICAQ DA FLATTA v mas s 8
A FAMILIA DA FLAUTA DOCE ........ccocvvinnns 52 POSICAO DO SI (1.2 PoSiGA0) .....covvveirennnnnn.. 18
ADAGIO EM SOL MENOR (Tomaso Albinone) ...... 74 POBICAOD DOLA i i60vvin it nommmesmonesamis 21
BEAUTIFUL DREAM (LINDO SONHO) ..... - 64 BPOSIORD DO BOL v st s 24
BOI DA CARA PRETA. civvecsivasinsnsgsi s 60 POSICAO DO DO ...vviiiiiiniieieiea e 28
CAIL CAI BALAO ....oitiiiiiiiiiaeininnnenn, 45 POBICAD DORE o snnonm voaaves S8 i il sae 32
CARNAVAL DE VENEZA .. ... .. cieiiiiinennnnn 62 POSICAO DO FA ... i, 39
CEREIEIRAS EM FUHOR s commmmsssimsmme s 55 POSICAO DO SIb .uvtiiiiittiieaeaeaeieannns 44
CIFRAS NAS MUSICAS DE FLAUTA DOCE ....... 83 FOBICAO DOME oo mems s s 50 46
CONFUSAD WA FLAUTA vovvvcsnissiviia 65 6ian 22 POSICAO DO SOL# ..vininiiriiriaieeananannns 48
ESCALAS MAIORES, MENORES E CROMATICA .. 72 POSICAO DO MI (4° ESpago) .....coouvvenvnnnnnn.n. 50
FRERE JACQUES .......oiireiieiinneeinnennnnnns 60 POSICOES DO FA, SOL E LA 82 ACIMA .......... 53
HING A FLAUTA DOCE ..cvivvm i 36 POSICAO DO RE (1.° Espaco Inferior) ............. 56
JINGLE BELLS ...ttt iiiinnnns 58 POBICRG DO FAX (L ESREC0) rvvvveun vevusn vsseis 58
EA RABPR: s vussme s 0osss Soaiaiiie i e oo sl bingos 54 POSICAO DO FA# (52 Linha) ........covvuvenenn.. - 64
MARCHK JSOLDATION s & s s 45 POSICAO DO DO (1.2 Linha Sup. Inferior) ......... 66
MINHA FLAUTA E MEU TESOURO ............... 29 POSICAO DO DO E DO# (4.° Espaco) ............ 68
MULHER RENDEIRA 1. covevvivai v saasni v 56 POSICAO DO RE# (1.° Espaco Inferior) ............ 70
NESTA RUA MORA UM ANJO .......covvvinnnnnn. 69 POSICOES DO RE#, SOL 4, SIb, SI E DO 8.2 ACIMA 173
NOCOES ELEMENTARES DE MUSICA ............ 6 QUADRO DAS PRINCIPAIS POSICOES ........... 78
BRI BICLTLZL | o s v e e ST 2 67 QUEM INVENTOU A PARTIDA .........ocvuvun... 61
NOMENCLATURA DA FLAUTA DOCE ............ 10 RESFIRACAD . : wuswnmesrmsenvecise sy i 12
NOTURNO (F. Chopin) Opus 9 N.°2 ,............... 70 UM PASSEIO PELA FLAUTA .....c.ovviiinnennnnn, 42

DLCASAMENTO DA FPLAUTA .. covnmenssmssvms 26 VAMOS DESPERTAR A FLAUTA DO SEU SONO .. 16



6 — MARIO MASCARENHAS

NOCOES ELEMENTARES DE MUSICA

Os sons musicais sio sete: Do-Ré-Mi-Fa-Sol-La-Si.

Pauta — Sao 5 linhas paralelas e horizontais, formando 4 espacos, onde se escrevem as notas.

5% linha

B @y 4° espaco
3 - 37 ’y

2 B b

12 s 1% s

As linhas e espacos contam-se de baixo para cima.

Clave — E um sinal que se coloca no principio da pauta para dar nome as notas. Ha 3 espécies de Clave:
Clave de Sol, Clave de Fa e Clave de D6. Na escrita musical para «Flauta Doce Soprano», é empregada a Clave

de Sol, que se assina na 2.* linha.

A nota escrita na 2." linha da pauta chama-se portanto, Sol % ©

SOL
Notas acima da 22%linha Notas abaixo da 2%linha
i e [ % ] > — ©
| f am £ [ %] becd
e — 2 , : : ‘3’ . = < bt B
SOL & SOL 4 . >
LA ST DO RE MI FA FA NI RE DO

)

@

4] o
% (4] © = = —
B . - G

- PA SOL LA SI DO RE MI FA jSOL LA SI DO
D0 RE: s
i i Linhas e espagos
Linhas e espagos z ! Suplementares supevioves

=0

Suplementares inferioves i
.............. S en b i e
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LINHAS SUPLEMENTARES

Linhas Suplementares — S&o linhas abaixo ou acima da pauta, para colocar as notas que ultrapassam o seu

limite. Estas linhas, também como na pauta, formam entre si, espacos.

Linhas e Espacos Suplementares Superiores — Colocam-se acima da pauta e contam-se de baixo para cima.

Linhas e Espacos Inferiores — Colocam-se abaixo da pauta e contam-se de cima para baixo.

ghemerseoseiannaae SUPERIORES ----rmemroreenenes . Faiua s A INFERIORES -----cerrsaenacann,
A - - ' a4 - =
;9 o o o = 2 = RE DO SI LA SOL FA
y - i H
ALY . - H =
Y 5oL LA SI DO RE MI o ® T T T Z

FIGURAS

Figuras — Sao.sinais que estabelecem a duracdo do som e do siléncio. Chamam-se, também, valores.

valores podem ser Positivos e Negativos.

Valores Positivos — S3o figuras de notas, que representam a duracdo do som.

Valores Negativos — Sao figuras de pausas, que representam a duracao do siléncio.

Os

Semihreve Minima Seminima Colcheia Semicolcheia Fusa Semilfusa
ik
NOTAS 2 2 5 ; 4 .
1 1 r 4 7
Pausa de Pausa de Pausa de Pausa de ete
Semibreve Minima Seminima Colcheia .
- ¥ 7 B
PAUSAS = : 7 & P &
: T
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COMPASSO

E uma das partes em que esti dividido um. trecho musical.
Tempos — Sao as partes ou movimentos em que esta dividido cada compasso.
Barras ou Travessées — Sio linhas verticais que separam Os COmpassos.

COMPASSO COMPASSO COMPASSO COMPASSO
3 1 i 1
Barra Barra Barra Travessao
Duplo
Compasso Binario Compasso Ternario Compasso Quaternario
(de 2 tempos) (de 3 tempos) o (de 7 tempos )
) T T f = = Y] — i =
1 2 1 2 tempos 1 2 3 1 2 3 tempos . 2 3 -4 1 2 3 4 tempos

A figura da Semibreve é considerada a Unidade e as outras, suas subdivis6es ou fracoes. As figuras,
seguindo a ordem dos seus valores, valem o dobro da seguinte e metade da anterior.

A SEMIBREVE ©° A MINIMA J A SEMINIMA J
vale 2 Minimas ]9 ."‘F vale 2 Seminimas r r vale 2 Colcheias D p

ou o | ou )
4 Seminimas r r !‘ r 4 Colcheias p p p D 4 Semicolcheias g g g g

As outras figuras de notas e pausas tém, também, as mesmas subdivisdes.

Ponto de Aumento — Um ponto depois de uma nota ou pausa, aumenta metade do seu valor:
PEE o vk
VALORES DAS FIGURAS NO COMPASSO §

Duragao das Figuras ﬂ“ I t ’ : —n
no Gompassog o T I I = I 1 s 1

f [ 1
1 2 3 4 1 2 3 4 1 23 4 1 2 3 4 tempos

No Compasso 4 , a Semibreve vale 4 tempos, a Minima 2, a Seminima 1 e a Colcheia Y% tempo.
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CERTA ERRADA

POSICAO

ERRADA

Altura da Flauta Cabegca Muito Erguida Cabeca e Flauta Muito Baixas
e Dedos Certos. e Flauta Muito Alta. e Dedos Forcados.

Os bracos devem estar relaxados, ligeiramente afastados do corpo.
Os orificios sdo fechados com a polpa dos dedos e ndo com as pontas.

O polegar da mé&o esquerda é destinado a tapar e abrir o furo de tras e o da direita tem a importante tarefa
de apoiar a flauta também por trés, apoio este conjugado com a prépria embocadura.

O dedo minimo da mao esquerda ndo é usado em hora alguma.
Os ombros bem a vontade, as costas eretas e a cabeca em posicio natural.

A flauta deve ser colocada num angulo de 45 graus (entre a flauta e o térax).
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NOMENCLATURA DA FLAUTA DOCE (SOPRANO)

\ ABERTURA

MARIO MASCARENHAS

1
CHANFRADURA DE SOPRO

BICO OU PONTA

E EMBOCADURA

PARTE DE
? CIMA OU
BISEL
JANELA
JANELA
EMENDA PARA
-—— AFINACAO E
EMENDA LIMPEZA
e
MAQ ESQUERDA MAO ESQUERDA
POLEGAR INDICADOR
— MEDIO
ANULAR
MAO DIREITA
INDICADOR PARTE DE
MAO DIREITA : SARIE De
g MEDIO CORPO DA
SOMENTE PARA FLAUTA
APOIO POR TRAS
ANULAR =——i
MINIMO

VISTA DE PERFIL VISTA POR TRAS VISTA DE FRENTE
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FLAUTA SOPRANO EM Do

GERMANICA

BARROCA

4 ]
[ ]
L ]
L]
6
w:FuRos
—DUPLOS
&
8 FUROS 10 FUROS 8 FUROS 10 FUROS
EM AMBAS EM AMBAS
0 5° FURO 0 42 FURO
£ MENOR € MENOR

NUMERAGAO DOS DEDOS

MAO ESQUERDA

MAO DIREITA

MAO DIREITA

NUMERACAO DOS FUROS

: ;): MAO ESQUERDA

r;. <— 1.° FURO
= 2° FURO

<— 3.° FURO

5.° FURQ —
6.° FURQ —®
7° FURO —*

[ ]
&
4° FURO —» | @
L}
]

\

NOMES DA FLAUTA DOCE NOS SEGUINTES IDIOMAS

ESPANHOL .. oo FLAUTA DULCE
FRANCES .......... FLUTE DOUCE
ITALIANG v FLAUTO DOLCE
INGLES 516055 suas RECORDER
ALEMAO .......... BLOCK FLOTE
PORTUGUES ...... FLAUTA DOCE
JAPONES ......... TATEBUE
= CERTO ERRADO =4

Embocadura colocada dema-
siadamente na boca e labios
forcados.

Embocadura colocada nor-
malmente na boca e labios
normais.
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RESPIRACAO

A Respiracdo é primordial para o sopro do executante de «Flauta
Doce».

Assim como o cantor se obriga a usar o seu diafragma como
controlador do ar, esta mesma técnica é aplicada pelo flautista.

O diafragma é um musculo largo que separa o térax do abdémen.
Ele nio s6 controla o ar, como contribui também para produzir a tosse, o
soluco, o riso, o bocejo, ete.

Sio dois os movimentos de Respiracao:

INSPIRACAO — Entrada do ar.
EXPIRACAO — Saida do ar.

Inspiracao
Inspirando o perfume de uma flor.

A Respiracio é feita automaticamente pelo nariz e pela
boca.

Em inspiracoes rapidas, usa-se mais freqiientemente pela
boca. Para soltar o ar dosadamente, jamais esqueca a ajuda
do diafragma. Este ar, soprado no bico da flauta e passando
por seus orificios, produz os sons musicais.

O flautista deve ter sempre uma reserva de ar que seja
suficiente para cada frase musical.

A Inspiracdo é feita no final de cada frase e nao no meio Expiragao
dela, para nao quebra-la. Soprando as pétalas de uma flor.
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Soprando o Candelabro.

A SONORIDADE

Com o diafragma controlando a coluna de ar,
com muita regularidade no sopro, obter-se-& um som
doce e aveludado.

Portanto, lembre-se sempre ao tocar suas pecas
na sua DOCE FLAUTA DOCE, que o segredo de uma
bela sonoridade, consiste na observacao rigorosa de
uma perfeita Respiracao.

OS LABIOS

O bico da flauta deve ser colocado levemente
entre os labios, apoiando a parte chanfrada no labio
inferior e cobrindo a de cima com o superior. Evite
que os labios apertem fortemente o bico e que este
nao toque nos dentes.

Nao o coloque demasiadamente dentro da boca,
mas apenas o suficiente para que os ladbios possam
rodea-lo completamente, para que nao deixe escapar
o ar por lado algum.

Soprando Bolas de Sabao.
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FORTE
Os passarinhos e as ovelhas
espantaram-se com a aspereza do som.

A LINGUA

A articulacdo da lingua é essencial nos instru-
mentos de sopro.

Ela atua como se fosse uma valvula. Usando a
silaba TE, notamos que a ponta da lingua atinge a
parte anterior do céu da boca, proxima aos dentes
superiores.

Cada som sera obtido golpeando levemente a lin-
gua contra a parte anterior do céu da boca.

Quando a ponta da lingua abaixa, ela deixa o ar
passar para que este entre no bico da flauta.

Antes de entrarmos na parte pratica, porém,
deve-se fazer um pequeno exercicio sobre a silaba TE,
conjugada com a respiracao.

Se pronunciarmos fortemente a silaba TE o som
saira feio, estridente e desafinado.

E de suma importéncia que pronunciemos suave-
mente o TE, para conseguirmos um som puro, doce
e de perfeita afinagao.
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A SILABA TE

E A RESPIRACAO

Até agora, tratamos teoricamente da «Flau-
ta Doce». Ela se manteve quieta ¢ silenciosa,
talvez dormindo.

Antes de desperta-la e coloca-la em nossas
méaos, vamos preparar uma perfeita respiragao.

Sopre primeiramente todo o ar contido nos
pulmdes e, em seguida, inspire sustentando os
musculos do abdomen.

Assim, conseguira uma perfeita respiracao,
para obter um som SUAVE e nao FORTE.

Respire primeiramente e depois pronuncie a
silaba TE bem baixinho, como um Ssussurro,
mantendo a coluna de ar, soltando-o suavemen-
te, para uma perfeita Expiracao. Usa-se também
a silaba TUT envez de TE, ficando esta escolha
A critério do Professor. Ha flautistas que usam

o TUT para as notas agudas: depois do Sol do SUAVE
1.° espaco suplementar superior. Os passarinhos e as ovelhas dormiram com a dogura do som.
EXERCICIO
Inspire TE TE TE Inspirar TE TE TE Inspirar TE TE TE
g Expirar Expirar Expirar
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VAMOS DESPERTAR A FLAUTA DO SEU SONO!...

Instrumento delicado, suave, romantico, é esta «<FLAUTA
DOCE>!

Ela condiz mesmo com o nome que tem.

Pan, Deus da Mitologia, Deus Pastoral, Deus das planicies
e bosques, com sua flauta em doces melodias, atraia ninfas e
musas.

E a flauta dos pasto-
res que ecoa nas monta-
nhas, embalando suas ove-
lhas; é a flauta dos anjos
que tocam para o Menino
Jesus; é a flauta dos en-
cantadores de serpentes,
que, embevecidas pelo seu
som, dancam para O seu
amo.

E a flauta, que depois
de muito aperfeicoada, tor-
nou-se a Flauta Magica de
Mozart, instrumento predi-
leto desse grande Mestre
da Musica!

Vamos, portanto, des-
perta-la de mansinho e fa-
zé-la tocar!
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E A FLAUTA DESPERTOU!...

Tomemos a flauta levemente entre os dedos, colocando-os
em seus respectivos furos. O dedo minimo da mao esquerda
deve ficar ligeiramente afastado, pois nunca vai ser utilizado.

Levante os dedos todos um pouquinho acima dos furos,
deixando fechados apenas o primeiro furo de cima (tapado
com o indicador da mao esquerda) e o de tras da flauta (fe-
chado com o polegar também da mao esquerda).

O polegar da mao direita ajuda a segurar e firmar a
flauta por tras, em combinacio com o apoio dos outros dois
dedos da mao esquerda que ja estao colocados.

Agora, leve-a cuidadosamente aos labios onde ficara mais
firme ainda com o auxilio da prépria embocadura, formando
assim trés pontos de apoio.

Apoés inspirar, pronuncie baixinho a silaba TE, como se
estivesse contando um SEGREDO ao ouvido de alguém.

Faca de conta que quer jogar o TE dentro do bico da
flauta.

Teremos, assim, a nota SI
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COMO TOCAR A FLAUTA DOCE

i

g

q_ﬁ MAO ESQUERD
SI 1"‘?5 = S?l a i?)smao *
SI : |

O Si encontra-se tapando o primeiro furo de cima com 0
indicador da mao esquerda e o de tras com o polegar também
da mao esquerda.

o

Polpa do Dedo.

LT <

|

Os furos sio fechados com a polpa dos dedos e ndo com as pontas. Si 1.* Posigdo.

O Furo Aberto

. Furo Fechado O Fechado pela Metade
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O Professor tocara primeiro e o aluno o imitard até que se aproxime totalmente da

seu mestre.

TESTE POR

IMITACAO

DIALOGO ENTRE ALUNO E PROFESSOR

O Professor toca o Si e espera que o aluno responda, imitando-o em sua flauta.

Perguntas

Professor

do

Respostas
do
Aluno

&

N’1

[J)

L

L

N2 B3
)

L)

Ne
=
i!:-'
-
ui
Ne

N°3 %_;;
)

Y D] 5 X
TE TE
[3]
F—p—e F—o—» 7 a
1 I 1] I 1 ]
=¥ o c— " 4

A critério do Professor, poderao ser

afinacado e ritmo do

Perguntas Respostas
do do
Professor Aluno
=" ’
[ [}
] - - - & o] i a - -
el =S ==F=g = E ===t
TE TE TE TE
[
0 5 &5 & = [¥] ] B & & = [}
N5 zeepr e Vil (X PrPOR
) e e = r
TE TETETE TE

1)

N
ibﬂ
L)

~

criados outros exercicios para que o

aluno o imite.
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A FLAUTA E O DESAFIO
TESTE POR IMITACAO

Folclore mineiro
(Letra caipira)

PERGUNTA DO PROFESSOR

G J
e s .  —— — — o 9 o | 5 o 5 ¥
A3 7 | I 1 I I 1 i I | 1| I Il 1 11 1 -
e f | f | 1 T i 1 T T T f T | i
Vou fa ze u . ma per . gun _ ta Quee de ti _ rar o cha . peu
,
A
mi ———— ——— — e % F—»o 5 2 ﬂ
ALY | 1 I | 1 H 1 1 I Il I I 1 | 1 ol
I | | I | i | | 1 | I I i 1 T
Que _ ro que vo . ed me di . ga Quan _taes - tre _ la tem no ceu.
x ——
RESPOSTA DO ALUNO
Q G
i) - - - - 5 5 - F ] - - & &5 & &5 &5 )
e s = 5 - . e P 3 - - » o - > i Iy
%3 4 i | 1 | | I ] = I | | 1 | i s
e I [ I [ | I f I 1 I 1 I L
- 2 _ "~
Quan_taes _ tre Ia tem no ceu Eu ndo pos . so te di - ze
2

e
TTe
e
e
e
S
==

> > > > > —~ = > > = ¥
D — = = & = - = - E = = o H
I r 1 1 [ f | 1 [ I 1 | |
Quan _ do Deus for _ mou o mun _ do Eu es _ ta . va pria  nas . ce.
RESPIRACAO

Nas musicas de «Flauta Doce», respira-se nos finais de frases

precedidas de pausas ou onde for encontrado
um sinal de virgula (')

A respiracdo pode ser Profunda, Média e Breve, dependendo do fraseado musical.

usada entre uma frase e outra onde niao ha tempo para inspirar demoradamente. E uma in
também em subdivisdes de frase.

A Inspiracao Breve é
spirac¢ao rapida, usada
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LA : LA

O LA encontra-se tapando os dois primeiros furos de
cima e o de tras.

LIGADURA

As notas podem ser tocadas separadamente ou ligadas.
Para liga-las, usa-se uma linha curva (Ligadura) unindo os

sons.

Quando sdo duas notas, sopra-se o TE somente na primei-

ra e a seguinte se produz aproveitando o sopro da anterior.

Cocoocoo00ee@ ]

® |

@) [
TE Iy [P
| I ] -l | |
(3] i 5 = 3 1 I — I 3 - I
==+t = =F 3 - >t = 3
) f | 1 r 1 |
TE TE TE (Inspivar) TE TE (Inspivar) TE TE (Inspivar) TE { b
I | | | I L =
[ 1 1 e — — 1 J/‘-"_ = \’ — - s { | — - I i
= ¢ v » 4 fs | ¢ :
] - | i 1 1 ! . i
TE TE TE TE TE TE TE TE TE TE
e p— pr— p— [ f— A
h 1 1 =] [ I 1 — 5 — E | F— S N -
e — |4 — N [ S—
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CONFUSAO NA FLAUTA
(SOMENTE 2 NOTAS)

—

Letra e Msica
de
Mario Mascarenhas

| | | S
|
1 1 I 1
1% Voz e — 9 1 1 . e
I T i i T I I T
Es . ta _vaa flau _ ta to qui - la En - tram um ra - to, um
y J 1 y : y ) ) y 3
s | ¢ i f <+ E i . = t i ¢ I I
z
s $ 2 H¥ ¥ T i ¥
PIANO . iz
: l r f !
.' e | =S
R & -5~ 1
5 5
E7
| | I | 1
3 X 1 l | | 1
i—'\'ﬁﬁ—ﬁ— £ $ = e E— " —" — ——" —" —" . » &
LA ") I o ) | ]
e | i T
ga - toe Fu - gin _ - dos do - no da ca - sa
% — == = ——
o E 3 s 2
Mi7
= ; : a * |
z i T 1 1 T _F_—P—_d =
I = d - I fd = L ]
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SOL %

Para encontrar a nota Sol, tapa-se os trés primeiros furos
de cima e o de trés da flauta.

O Professor poderé tocar em Unissono, para que o aluno
se acostume a tocar em conjunto.

SOL-LA-SI
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3 ~ I — I ] 1 ‘\-.____,./ p— |
TE i (N etc
s : — - gﬂi I Y == 1,-1 { Y h hl’ : :'\1-:
1= ) -\._—Ea_../ = L~ _tjj_F s = " — > EC——— DL
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Limpe sempre o instrumento ap6s o uso. Para isto separe a parte superior do corpo da flauta, tape a
Janela e sopre com forca para sair toda a saliva. Deve-se guarda-lo sempre seco. As vezes, também, a flanta
nao toca por excesso de saliva: o executante deverd entdo soprar pela janela do bisel para tira-la, sem contudo
separar as duas partes.
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A FLAUTA E A POLCA TRA-LA-LA
Letra e Musica
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O violdo e o piano poderdo acompanhar esta polca pelas cifras marcadas na musica.

Os instrumentos de percussdo serdo colocados, a critério do Professor, formando, assim, um belo nimero
para apresentacdo. E muito importante ndo esquecer as palmas no acompanhamento desta musica.
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O CASAMENTODA FLAUTA

ALSA —
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Palavra italiana, quer dizer ligado, indica que se deve passar de uma nota para outra, sem interrup¢ao
de som. Pode ser representado pela Ligadura, que é uma linha curva abrangendo as notas que devem ser liga-
das, ou pela palavra Legato.

A silaba TE é aplicada no Staccato (notas destacadas) e nas frases normais (separadas, nao legato).
Nas frases indicadas por Ligadura (Legato), ataca-se o TE somente na primeira nota, mantendo a coluna de
ar e articulando os dedos.
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Repare que o DO consegue-se fechando o segundo furo
da frente e o de tras.
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Atencdo para que nenhum furo esteja mal tapado, pois a nota sai desafinada.
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Observacao — A 2.* voz das musicas contidas neste livro foram adaptadas com o mesmo grau de difi-
culdade da 1.* voz, de acordo com o aparecimento de cada nota nova.

Assim sendo, dois ou mais colegas, do mesmo adiantamento, poderdo se revezar, mudando de voz quando
quizerem.

Apesar de ndo ser uma 2.* voz muito rica, por ser limitado o numero de notas que podem ser empre-
gadas, o executante encontrard sempre alguem para praticar em conjunto.
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Observe que a posicio do RE é semelhante a do DO,
porém, o furo de trds é aberto. Vamos vencer, assim, a
primeira etapa da mao esquerda.
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Tocar devagar os exercicios acima para perfeita mudanca de posigao.
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A FAMILIA DA FLAUTINHA VAI EM FERIAS
MARCHA

MUSICAS E LETRAS

O autor procurou compor as pegas de acordo com o aparecimento de cada nota nova que surge, seguindo rigorosamente a dida-
tica. Quanto as letras das musicas, para dar um sentido pedagdgico, ele insistiu, referindo-se sempre a flauta. Na musica que segue,
por exemplo, idealizou «A FAMILIA DA FLAUTA VAI EM FERIAS», com o intuito de ficar bem gravado o conhecimento da FA-
MILIA DA FLAUTA DOCE, que é composta de 5 espécies: Sopranino em Fa, Soprano em D6, Contralto em Fa, Tenor em D6 e
Baixo em Fa.

A familia da flautinha esid em férias, Prd conducao, vai 0 Sopranino em Fd,
Eles vdo ver as montanhas e cascatas, Depois o Soprano em DO, depois o Contralto em Fd,
Querem ver as borboletas multicores Entra o Tenor em DO, vai o Bairo em Fd também,
E o0s sabids cantando alegres Id nas matas. Todos eles vdo correndo para ndo perder o trem!
i3 e .
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A parte de piano foi idealizada bem féacil, com adiantamento da didatica da flauta.
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FLAUTA DOCE
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SI 232 POSICAO

Sl &=

SI

Ha certas notas na Flauta Doce, que podem ser obtidas
com outra posicdo. Chama-se posicao auxiliar e é empregada
em certas passagens apenas para facilitar a digitacdo e a
execucao.

E opcional, isto é, 0 executante a empregara quando achar
necessario, como no caso deste Si, por exemplo, que encon-
tra-se fechando o0 2.° e 3.° furo e o de tras.

Il Posig¢ao II I I I 1
4 (5 1 ] i | r“. IF_-! I e h f
s = ==s==—-==c=C=o . :
Py) 1 --..__/JL_._,[ 1 — »—— f
II I II II I
3 = h = f—\h f d > I i = TF_-! i
ﬁ’ —r—— a1 —r}r o T
5] ' — — I = ~—
II II I II | I
ﬁ; i == f r_-ﬂl | lr--f e Ir--{ I-.-! 1
=S=SSS==5 SE==—c=——cc=——c=c_—-=
i) _“ N I _'_ o= a—

A primeira posicido do Si é mais em

do Do.

pregada antes ou depois do L4 e a segunda posicdo antes ou depois
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MAO ESQUERDA E DIREITA

I 4
F A e Ha duas espécies de Flauta Doce Soprano: a
%u Germanica e a Barroca (Vide quadro na pag. 11).
FA

SISTEMA BARROCO E GERMANICO

A diferenca do Sistema Barroco do Germanico, é que o Barroco é
tradicional, enquanto o Germanico é moderno e facilitado. Na realidade
o som nao se modifica, é apenas diferenca de formacao de posicao, isto €,
de dedilhado.

FA Germanico.

POSICAO DO FA GERMANICO

Estando todos os furos da mao esquerda fechados, como sejam o
1.°, 2.° e 3.° da frente e o de tras, fecha-se também o 4.° furo da frente
com o Indicador da méo direita, teremos assim, a posicdo do FA Germa-
nico.

POSICAO DO FA BARROCO

Na posicao do FA Barroco, fecham-se todos os furos, deixando
aberto apenas o 5.° furo da frente. Nesta posicao forma-se na mao direi-
ta uma espécie de forquilha, entre o indicador e o anular, levantando o
Médio. No FA Germanico nao tem forquilha, pois os dedos se seguem
abaixados desde o 1.° ao 4.° furo.

FA Barroco.
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A FLAUTA DE PAN
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TOM E SEMITOM

SEMITOM — E a menor distancia entre dois sons.
TOM — E o intervalo formado de dois semitons.

SINAIS DE ALTERACAO

Sio sinais colocados antes das notas, para modificar-lhes
a entoacdo, elevando ou abaixando um ou dois semitons. Sao
cinco os sinais de alteracao:
4 Sustenido — Eléva a nota um semitom.
b Bemol — Abaixa a nota um semitom.
x Dobrado Sustenido — Eleva a nota um tom.
hp Dobrado Bemol — Abaixa a nota um tom.
b Bequadro — Faz a nota voltar ao seu estado natural.

ARMADURA DE CLAVE

Armadura de Clave — E a quantidade de sustenidos e
bemois que se colocam no principio da pauta, apos a clave.

As notas que aparecem no decorrer da peca, serao sus-
tenizadas ou bemolizadas de acordo com os sustenidos ou
bemois indicados na armadura. Chamam-se Alteracoes Cons-
titutivas.

Alteracoes Acidentais ou Ocorrentes — S&o as que apa-
recem durante o trecho e seu efeito é somente dentro do
compasso em que estdo colocadas.

bl ]

~E

Sinais de Alterag¢ao

Dobrado

Sustenido Sustenido

| £ an
L\ . L ® ]

8 )

emol
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Armadura de Clave
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UM PASSEIO PELA FLAUTA
Indicador Médio Anular
: 0 ; ;
MAO ESQUERDA ¥ = o =
Si La Sol D
Indicador Minimo
) 0 ) > )
MAO DIREITA &€ =

Sopre suavemente

Fa Mi Ré Do @
as notas RE e DO

FA Germanico

L |
il
EL )

N1 | : —
5 o v

Mio Mio Pouco ar Pouco ar
! Esquerda Direita
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Pouco ar

UM PASSEIO PELA FLAUTA

Ao realizarmos este pequeno passeio pela Flauta, seguindo a continuidade do dedilhado até ao ultimo
furo, notamos que o RE e o DO graves sdo as duas notas de mais dificil emissdo. Isto porque é necessario mais
controle do diafragma, uma vez que os sons graves da Flauta Doce, sao obtidos através de um sopro mais
suave e leve.

Por isso, ao invés de continuarmos a ordem decrescente da escala: DO — Si — LA — SOL — FA — MI
— RE — DO, vamos preparar, nas licoes seguintes, as posi¢oes derivadas do FA que é Siph, do MI — SOL % e
do RE — FA ¢, localizadas no meio do corpo da flauta, onde o sopro é de facil controle.

As notas Siph, SOL#, e FA# oferecem mais motivacdo ao estudante, dando-lhe a oportunidade de
executar pecas em outras tonalidades.

Apb6s a aprendizagem de outras notas no centro da Flauta, ele adquirirA mais controle do diafragma e
sentird grande facilidade em emitir o DO, DO #, RE e RE § graves, que aparecerdo nas licoes seguintes.

E esta a razdo deste pequeno passeio pela Flauta, para que o estudante conheca apenas, a dificuldade da
emissao do RE e DO graves, o que podera continuar praticando calmamente, porém, sem muita insisténcia no
momento.
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Slb &1 o LA# 4

SIb g LA

O Sip é o companheiro do FA. Chama-se assim porque
ele é formado logo apés o conhecimento da posicio Germa-
nica do FA, bastando apenas levantar o dedo médio da maio
esquerda.

FORQUILHA

Quando na mao esquerda levanta-se o 2.° dedo,
deixando o 1.° e 3.° abaixados tapando os furos,
damos a isto, o0 nome de Forquilha.

Na mao direita, a forquilha é feita entre o 4.°
e 0 6.° furo e entre 0 5.° e 0 7.°.

Pode-se usar a forquilha dupla, quando ela é
feita nas duas maos, isto é, FA Barroco no 1.° es-
paco da pauta e para o Sip da 3.* linha. Forquilha Simples. Forquilha Dupla.
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MARCHA SOLDADO
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MI

O Mi nada mais é do que a continua¢do do FA, bastando apenas
tapar também o furo proximo a ele, isto é, o 5.° de cima para baixo,
tapando-o com o dedo Médio da mao direita.

Ficam, portanto, fechados do 1.” a0 5.° e o de tras.

OBSERVACAO

As mausicas colocadas neste 1.° Volume, foram selecionadas de acordo com cada nota nova que aparece, até
ao D6 da 2.* Linha Suplementar Superior, que é a nota mais aguda apresentada neste livro.

Assim sendo, seguindo a didatica, o 1.° Volume inicia com musicas da mais facil execucdo possivel até a
outras pecas como o Noturno de Chopin, Adagio em Sol Menor, de Tomaso Albinone, onde as notas sdo agudas,
justamente para o conhecimento de todas as posicdes.

Impossivel seria, colocar diversas pecas em cada nota nova que surge, por isso, no 2.° Volume, ha uma
profusdo de musicas féceis, rigorosamente escolhidas, das mais belas e mais adaptaveis para «Flauta Doce» em
duas (2) e trés (3) vozes.

O 2.° Volume, nada mais é do que um recreio agradavel e para «Pratica de Leitura» onde o executante
de «Flauta Doce», podera tocar todas as pecas com facilidade, baseado na aprendizagem do 1.° Volume.
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Folclore Brasileiro
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SOI.# W ou LAB

O mesmo que acontece com o FA e o Sip, o Mi também tem o seu
companheiro que é o Sol#. Conserve a posicdo do Mi, levantando o anu-
lar da mio esquerda, destapando assim o 3.° furo de cima para baixo.

Sopre, e obterd um belo Sol §.

O LAb

Eoooooo‘l

ENARMONIA
Enarmonia é a relacio entre duas notas de nomes M g - : m
diferentes, porém, de mesma entoacao. o S

O ENCANTADOR DE SERPENTES

Musica
de
Andante Mario Mascarenhas
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APRENDA A OUVIR AS OITAVAS

-
MI %=

MI 82 acima A g POSICAO

E a mesma posicao do Mi na 1." linha da pauta (ja conhecida)
bastando apenas que a polpa do dedo do polegar esquerdo cubra somente
a metade do furo de tras.

2.* POSICAO

Fecha-se os furos do 2.° ao 5.° e os outros furos todos abertos, in-
clusive o de tras. Emprega-se a 2.* posicdo na passagem do RE para o
Mi 8.* acima.

OBSERVACAO

E muito importante que o estudante compreenda a diferenca en-
tre a 1. e 2. posicoes e posicoes do Sistema Germanico e Barroco. Sao
dois assuntos independentes um do outro.

FURO FECHADO PELA METADE

Nos desenhos demonstrativos das posicoes, usa-se cobrir de negro
a metade do furo, mas na realidade emprega-se somente 3 e + da aber-
tura, para melhor afinacdo das oitavas.

Para fechar o furo de tras pela metade, tomba-se o polegar num
pequeno movimento para um dos lados, levantando-o um pouco, até des-
tapar metade do orificio.

Ha flautistas que usam o meio furo destapando-o para o lado da des-
cida da flauta (vide pag. 18) e outros ao contrario, abrem a metade do
furo para cima, perto da emenda do bizel.

1.2 Posicao.

Eﬁooooccﬂ

2.2 Posicao.

9 ©®

a2
2

i S 1Y
3 4
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COMO DIFERENCIAR A FLAUTA DOCE SOPRANO GERMANICA DA BARROCA

Diferenciam-se da seguinte maneira: na GERMANICA o 5.° furo é menor e na BARROCA o menor é o 4.°

As flautas GERMANICAS e BARROCAS tém 8 e 10 furos, sendo que as de 10 trazem o 6.° e 0 7.° com
furinhos duplos. Verifique o quadro da pagina 11. Geralmente a «Flauta Doce» Barroca tem um B gravado atras.
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A FAMILIA DA FLAUTA DOCE

SOPRANINO EM FA

SOPRANO EM DO (A MAIS POPULAR)

® ¢ @ ® & e
I | _

CONTRALTO EM FA

=~

TENCR EM DO

N

BAIXO EM FA

As cinco espécies de «Flauta Doce», conforme quadro acima, denominam-se segundo sua nota mais grave.
O som real de cada nota é uma 8.* acima de sua escrita musical, menos o Tenor, cujo som real é o mesmo de sua
notacao.

SOPRANINO EM FA SOPRANO EM DO CONTRALTO EM FA TENOR EM DO BAIX0O EM FA
i n 9
% [ 4] s D b
[ [ an d
ALV L § ] LAY \:}V L § ] LAY s s o
~ - T
Notagdo Som real Som real = Som veal Som veal

Musical Som igual
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POSICOES DO FA, SOL E LA OITAVA ACIMA

ﬁ > (%] S
-w -
¥ al
[ aw )
AR v
FA SOL LA

Excetuando a posicao Barroca, as notas
FA-SOL-LA oitava acima sao formadas =
pelas posicdes primitivas, apenas desta- ~
pando o furo de tras, pela metade e sopran- ®
do um pouco mais forte. b

(0]
o}

.O...._]:E;

O F4 Barroco é uma excecao, visto nao

ter o 7.° dedo na posicao de oitava. Verifi- LM 4:\\
que o Fa Barroco do 1.° espago da pauta
na pagina 39. FA Germanico. FA Barroco.

Observacido: — Existem tipos de Flauta Doce em que na posicdo do LA oitava acima, ha necessidade
de colocar o 7.° dedo fechando o 7.° furo.

b |

“ooo0eee

E:

Sol La (7.° Dedo).
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LA RASPA
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CEREJEIRAS EM FLOR

L5 TA5

Folclore Japonés
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Em marco, as cerejeiras (Sakura) florescem
tanto que parecem uma nuvem cor de rosa, de um
delicioso aroma. Em outubro é bonito apreciar o
cair da folhagem vermelha das arvores (Momiji).
Em Karasati, os pinheirais (Matsu) permanecem
verdes o ano todo. Vamos caminhar e apreciar
todas estas belezas.
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=
RE 3 RE

Tapando todos os furos do 1.° ao 6.° e 0 de trds também, dei-
xando apenas o 7.° aberto, teremos a nota RE.

Observacio: — Quanto mais agudas s@o as notas, mais ar é ne-
cessario (sopro mais forte) e a propor¢ao que as notas forem ficando
mais graves, menos ar é preciso (sopro suave), principalmente no DO
— DO# — RE e RE { graves.

MULHER RENDEIRA
BAIAO

EQ......_}

Folclore Nordestino
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Para cada nota nova que surge, uma peca foi colocada a fim de exercitar esta nota, para

conhecimento de sua respectiva posicao.

EXERCICIOS EM FORMA DE CANCOES

Estas pecas nada mais sdo que exercicios em forma de cancoes.

um perfeito
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FA'#{—A% fo ouU SOI_!) & bo

FA # SOLb

e 1

O FA } é o companheiro do RE. Faca a posicio do RE, levante
0 indicador da mao direita, 4.° furo, acrescentando o 7.° dedo no 7.° furo
e terda um FA §#, Sistema Germéanico.

No Barroco, é o bastante levantar o 4.° dedo (Indicador da mao

P FA ¥ Germanico.
direita).

Observacio: — As posicbes Germanicas sio para Flauta Germa-
nica e as posicoes Barrocas para Flauta Barroca, porém, ha coincidén-
cias, em que podem ser feitas em ambas as flautas, como por exemplo
o FA # do 1.° espaco da pauta.

£

JINGLE BELLS

Folclore Americano
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BOI DA CARA PRETA Folclore Brasileiro
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CARNAVAL DE VENEZA

Folclore Italiano
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PARABENS PRA VOCE Mildred J. Hill
Moderato
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HISTORIA DA FLAUTA DOCE

Nao se pode precisar exatamente a época em que foi inventada a FLAUTA DOCE, mas se sabe ser ela
um dos instrumentos musicais mais antigos criados pelo Homem.

Naturalmente, no seu principio, em tempos mais remotos, era feita de bambi, argila, mas s6 na Idade
Média, é que ela aparece em velhas pinturas, murais, mosaicos, etc.

Na Renascenca pouco a modificaram. O auge de sua popularidade foi na Inglaterra dos Séculos XVI
e XVII e conta-se que Henrique VII organizava saraus na Corte com flautistas muito bem pagos e que Henrique
VIII, ele mesmo, executava na «Flauta Doce» pecas musicais em voga (nao fosse ele chamado Pai das Artes).

Muitas sdo as referéncias sobre a «Flauta Doce» daquele tempo. Henrique VIII possuia uma colecao de
75 flautas diferentes.

A flauta esteve paralizada e esquecida mais de 100 anos, quando pelo Século XVIII, ganhou nova popu-
laridade. Deve-se a Arnold Delmetsch, ter revivido a flauta, fabricando-a com mais recursos.

Foi contudo, no Periodo Barroco, que grandes musicos passaram a compor obras especialmente para
serem executadas pela «Flauta Doce». Assim o fizeram compositores como Mathesen, Telemann, Vivaldi,
Scarlatti, Hindel, Bach, etc., cujas obras imortais sdo hoje extensamente divulgadas, inclusive no Brasil, onde
a «Flauta Doce» é cada vez mais popular. Essa é a razao porque o ensino desse instrumento é largamente di-
fundido nas Escolas de Miusica de nosso Pais, pois sua maviosa sonoridade tem o poder de motivar na juven-
tude o gosto pela arte musical.
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4 ﬁ o 0 bo
FA# £==1 .. SOLb 4
FA# 82 acima e SOLDb 82 acima

O FA ¢ oitava acima no Sistema Germanico é o seguinte: prepare
a posicado primitiva do FA § (1.° espaco da pauta) e levante o 6.° dedo,
formando assim uma forquilha entre o 5.° e 0 7.° dedo. Tape s0 a metade
do furo de tras e sopre um pouco mais forte.

No Sistema Barroco, levante o 6. dedo da posicdo primitiva.
Tape a metade do furo de tras, soprando um pouco mais forte.

BEAUTIFUL DREAM

(LINDO SONHO)

Folclore Americano
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Agora, todos os furos estdo fechados. Observe se estao todos
realmente bem tapados, sem nenhuma abertura, para que nao haja pas-
sagem do ar.

Sopre suavemente, formando pouca coluna de ar. O DO nao pre-
cisa muito ar, somente conseguira um DO puro soprando e pronunciando
o TE docemente.

ESCALA EM DO MAIOR
Arpejo em D¢ Maior
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ESCALA EM SOL MAIOR

Arpejo em Sol Maior
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DO#4—1 « REb &+
DO RE

A posicdo do DO ¢ é a mesma do DO natural (todos os furos fe-
chados), porém, fechado o 7.° furo somente pela metade.

e—@*a

O 7.° furo é o ultimo de baixo.

Nas flautas que tém o DO grave com «Furos Duplos», afasta-se
0 7.° dedo, fechando o furinho do lado da mao direita. Pratique diversas

vezes DO - DO . e
r ' 4 £ .
DO &= E &=
B — ou lﬁ , o)
Y g # ' REb .
O DOt no 3.° espago da pauta é semelhante & posicio do LA do o
2.° espago, porém, destapando o furo de tras. 8
O
ESCALA EM RE MAIOR L&

DO # 8.2 acima.
Arpejo em Ré Maior
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ESCALA EM FA MAIOR
Arpejo em Fa Maior
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NESTA RUA MORA UM ANJO

Moderato Folclore Brasileiro
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’ 4
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RE# % Ml &
REﬂ MIb

A posicdo do RE# ou Mi)p consiste apenas em fechar completa-
mente os furos de 1.° ao 5.° e o de trds, abrindo o 6.° somente pela
metade. O 7.° furo permanece aberto.

Nas flautas que tém o RE grave com «Furos Duplos®, recua-se
o 6.° dedo, fechando o furinho do lado da mao direita. Pratique diversas
vezes RE - RE §.

OPUS 9, .2
Andante F. Chopin
;p 4 G Cm 3y | G £z
L3 ] | 1 d—
12 Voz —5 1 o o > e z 5{ 1 el Y —1
Sy —t—— = e | EEE .
P dolce e expressioo
’
1 1 _— [r— — i
¥ () ] 'Y 1 | i | | | | - Y | =
24 Voz %ai = > =
) C i A —— e o _ — |
J s 11 aAmy ’ % B2 ) G
[ = 1 f 1
F . P 4 . o 2 | =
AL | 1 E { | | i =
I | | S
) [r— [rm— — —
: i T i 1 T e i — z £ g T
{n —H— > T — & 1 i 1 1 i . £ — =
A ‘=‘ - | — | | —i r e‘ é
N e | — — I L4 " I, | = — ~



71

MINHA DOCE FLAUTA DOCE

II
—

D7
i

1
[#]

Edim
_;_

%

N,

E7

=

BL)

b4}
;
==

TN TTe

nad

) N
i) \ TR
ZEL) i) \V

e

= S o

r

Cm

b A3 74
()

-

B7

Am

L add

(g |

TTe 7%
L 1

vnﬂ
T
V
=4I
mﬁ q TR
i
o |His
L
=
il
Iy,
S i J
£\
i i




72 — MARIO MASCARENHAS

LA_ menor E S C A L A s M E N o R E s Arpej() em Lév menor
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POSICOES DO REY#, SOL¢#, SIph, SI E D6 OITAVA ACIMA

4 | fo b bo fo o ©
o 4% i
o
RE# ou MIb SOL# ou LAb SIb ou LA# SI DO
Germanico Barroco Germanico Barroco

]

g

 S—
—

O |

B

00O 00 |

o
@
(o]
o
®
[ ]
0

Egooooco_]._

’J
,;|
&
0]
-
@]
o
i

J

=

| L U

E

u

1

Procure afinar as notas agudas abrindo o furo % , % ou % até encontrar a afinacao perfeita.
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ADAGIO EM SOL MENOR

Tomaso Albinone
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QUADRO DAS PRINCIPAIS POSICOES GERMANICAS E BARROCAS

(TODAS USADAS NESTE LIVRO)
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CIFRAS NAS MUSICAS DE FLAUTA DOCE

Nas masicas de «FLAUTA DOCE>», usa-se colocar as cifras para o acompanhamento de violdo, piano ou outros instru-
mentos. Apenas para um pequeno conhecimento, segue um resumo sobre as cifras.

CIFRAS — Siao sinais e letras convencionais que se colocam acima ou abaixo de uma melodia, para representar os
acordes do acompanhamento. As cifras mundialmente conhecidas sao em Lingua Anglo-Saxonia, que seguem a ordem do alfabeto,
isto &, iniciando pelo LA (A). Também s3o usadas em Lingua Latina.

C — D6 Maior *‘}; —— o e Na cifragem Saxonia, os Acordes
Cm — D6 menor L9 e Maiores sdo representados apenas pela
C7 — D¢ Sétima da Dominante Saxonia: A B C D E F G letra maidscula correspondente, ndo

C dm ou C° — D& Sétima Diminuta Latina: La Si Do Ré Mi Fa Sol sendo necessario colocar o M.

C Cm Q7 Cdm ou C° DOM DOm DO7 DO7 dm

Lingua Co— . ) Ty L*‘ IgT"g—ﬁ ) 8 L0 ) bg tH—8—

- ik yeh L¥ L]'n ua Latll'la - ah 1PE %) U'"..‘v
Anglo-Saxonia i i (8] H 9 = i (33 5 H

Nesse sistema de cifragem pratica, os Acordes de Sétima (da Dominante e Diminuta) formam-se sobre o baixo corres-
pondente a letra maidscula da cifragem.

Exemplos: — C7 — Sétima da Dominante sobre o baixo C (D) D6 Mi Sol Sib
D7 — Sétima da Dominante sobre o baixo D (Ré) Ré Fat La Dé
E7 — Sétima da Dominante sobre o baixo E (Mi) Mi Sol% Si Ré
C dm — Sétima Diminuta sobre o baixo C (Do) Do Mib Fasz La

De um modo prético, podemos dizer que os algarismos que aparecem depois das letras maitsculas, referem-se as dis
sonancias do Acorde, em relacido ao baixo.

Exemplos: — C6 — Dé Maior com 6.2, C54 — D6 Maior com 5.2 aumentada; Gm7 — Sol menor com 7.2, etc.
. Apesar das cifras Anglo-Saxonias atingirem atualmente o auge de sua popularidade, elas sido usadas desde a Idade
Média.
Quanto ao seu emprego, apds identificar o acorde pela cifragem, o violonista, o pianista ou outro acompanhador, em-
pregara o ritmo adequado ao género da musica.




Dados Internacionais de Catalogacao na Publicacdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Mascarenhas, Mario.
Minha Doce Flauta Doce : método : 1° Volume
Mario Mascarenhas. -- 12. ed. - - Sdo Paulo :
Irmaos Vitale, 1998.

1.Flauta doce 2. Flauta doce - Estudo e ensino I. Titulo

08-0716 CDD-788.3507

Indices para catalogo sistematico:

1.Flauta doce : Estudo e ensino : Musica 788.3507




MINHA DOCE FLAUTA DOCE

METODO
MARIO MASCARENHAS

1.° VOLUME

* INTRODUGCAO A FLAUTA DOCE. COMPLETA DIDATICA, APRESENTANDO CADA NOTA NOVA COM SUA POSICAO RESPECTIVA E UMA PECA
ESPECIAL USANDO CADA NOTA QUE SURGE.

* QUADRO DE TODAS AS POSICOES PRINCIPAIS, ESTAS POSICOES SAO AS MAIS USADAS E TODAS EMPREGADAS NO DECORRER DO 1.°

VOLUME. Catalogo N.° 300-M
2.° VOLUME

* BELISSIMA COLECAO DE PEGAS FAVORITAS, CUIDADOSAMENTE ESCOLHIDAS, DE FACIL EXECUCAO, OBEDECENDO A SEQUENCIA DA
DIDATICA DO 1.° VOLUME.

* AS PECAS DO 2.° VOLUME SAO FACEIS E ALGUMAS DE MEIA DIFICULDADE, MAS DE GRANDE EFEITO, EM DUAS (2) OU TRES (3) VOZES.

* TODAS AS MUSICAS FORAM CUIDADOSAMENTE SELECIONADAS ENTRE AS MAIS BELAS E CONHECIDAS PELO POVO E ADAPTAVEIS PARA
“FLAUTA DOCE",

* QUADRO DE TODAS AS POSICOES GERMANICAS E BARROCAS E POSICOES AUXILIARES. Catalogo N.° 301-M

3.° VOLUME

IMPORTANTE CAPITULO SOBRE A FLAUTA DOCE NA IDADE MEDIA

e ESTE VOLUME, SEGUINDO O MESMO CRITERIO DO 2.2, CONTEM UM REPERTORIO MARAVILHOSO DE PECAS DE AUTORES CLASSICOS E
POPULARES, EM ADAPTACOES PARA 2 OU 3 VOZES.

* OESTUDANTE, TENDO EXECUTADO COM PERFEICAO AS MUSICAS DO 1.° E 2.° VOLUME E COM O CONHECIMENTO COMPLETO DE TODAS
AS POSICOES DO “"QUADRO GERAL DAS POSICOES GERMANICAS E BARROCAS E POSICOES AUXILIARES", ESTARA APTO PARA INTERPRE-
TAR AS PECAS DO 3.° VOLUME, QUE NATURALMENTE, SEGUINDO A DIDATICA, SAO DE MAIS DIFICIL EXECUGCAQ. Catalogo N.° 303-M

BRINCANDO COM A FLAUTA DOCE

* ESTE LIVRO NADA MAIS E DO QUE UMA “INTRODUGAO A FLAUTA DOCE”, INUMERAS PECAS FOLCLORICAS BRASILEIRAS E ESTRANGEI-
RAS E LINDAS MELODIAS INTERNACIONAIS CONHECIDAS COMPOEM ESTA OBRA.

* O MAIS INTERESSANTE, (PARA INCENTIVAR O FUTURO FLAUTISTA), E QUE CADA NOTA TRAZ EMBAIXO UMA FLAUTINHA INDICANDO SUA
POSICAO, TORNANDO ESTE LIVRO FACILIMO E AGRADAVEL.

* BELAS ILUSTRACOES COLORIDAS ALEGRAM ESTA COLEGAO DE MELODIAS FACEIS E O ESTUDANTE NADA MAIS TEM QUE FAZER DO QUE
COLOCAR 0OS DEDOS CERTOS NAS POSICOES DAS FLAUTINHAS, E...SOPRAR QUE A MUSICA SAI! Catalogo N.° 304-M

ISEN B5-85188-84-7
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